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1. INTRODUCCION

El sol, el flamenco, la fiesta, las playas, los toros etc. son ideas que a cualquier
persona le vienen a la cabeza cuando piensa en Espafia. Y es que Espafia es uno de los paises
con mayor afluencia de turistas del mundo vy, lo cierto es que, esto no es algo reciente. Ya en
el siglo XIX eran numerosos los viajeros extranjeros que visitaban Espafia por su historia, sus
gentes, su cultura etc. Espafia tenia ese algo que les atraia, ese algo que no se encontraba en el
resto de Europa, ese algo que hacia de Espafia un lugar tnico pero ;de donde surge este gusto
por lo espafiol o, mejor dicho, por “lo andaluz”? ;qué hay de verdad y de mito en la idea que
exportan de Espafia estos viajeros? ;potenciamos estas ideas desde nuestro propio pais por
alguna razon? y ;como se refleja y qué efectos tiene todo esto en la musica? En un
instrumento tradicional como es la guitarra ;cémo se manifestd este nacionalismo musical?.
Para poder responder a todas estas preguntas, es necesario adentrarnos en la vision del
hombre romantico del XIX para entender el gusto por los viajes y, en particular, por Espafia.
Mesonero Romanos describe el viajar como una de las manias mas dignas de su tiempo:
“Este deseo de agitacion y perpetuo movimiento, este malestar indefinible, que sin cesar nos
impele y bambolea material y moralmente, sin permitirnos un instante de reposo; siempre con
la vista fija en un punto distante del que ocupamos; siempre el pie en el estribo, el catalejo en
la mano, deseando llegar al sitio adonde nos dirigimos; ansiando, una vez llegados, volver al
que abandonamos, y con pena de no poder examinar los que a derecha e izquierda

alcanzamos a ver” (Mesonero, 1881:1).

2. EL EXOTISMO DE ESPANA EN EL SIGLO XIX

El siglo XIX fue el siglo de la literatura de viajes. Si bien es cierto que en el XVIII
este género ya toma conciencia en si mismo, poca es la relacion que guardan estos textos con
los del siglo posterior. Los primeros son mayoritariamente guias de viaje que describen
objetivamente los lugares visitados, una labor intelectual; mientras que los que nos incumben,
narran viajes de recreo y estan bafiados de las impresiones del autor, de esa subjetividad

romantica. El viaje escrito es el alma de un viajero y nada mas, decia Emilia Pardo Bazan



(Freire, 2012, pag. 69). Asi, el “mito andaluz roméntico” tiene su origen en los hispanistas
venidos de diferentes paises que encontraban en Espafia, mas concretamente en Andalucia, la
ambientacion perfecta para su produccion literaria. Los primeros que sintieron interés y se
desplazaron hasta esta region fueron los ingleses, tal vez por la situacion geografica de
Gibraltar. Afios mas tarde, la Guerra de la Independencia volvid a despertar el interés por
Espana; especialmente en Francia, fascinada por las leyendas y la valentia de sus gentes. La
inauguracion de la linea ferroviaria Paris-Madrid en 1864 volvio a animar a muchos visitantes
del pais vecino a querer conocer de primera mano esta cultura. También fueron notables los
viajeros italianos que mostraron simpatia por Espafa tras la proclamacién como monarca de
Amadeo de Saboya y el apoyo a la causa del Risorgimiento. Algunos de los viajeros mas
destacados fueron el inglés George Borrow (The Bible in Spain, 1843), los franceses
Alexandre Dumas (Impressions de voyage, 1847-1848), Prosper Merimée (Lettres
D’Espagne, 1831-1833; Carmen, 1845), Téophile Gautier (Voyage en Espagne, 1845) y el
estadounidense Washington Irving (Tales of the Alhambra, 1832). Con un ideal romantico del
mundo pasaban por Espafia todos estos viajeros a principios de siglo; queriendo ver en ella
cumplidas sus fantasias hasta el punto de describir el pais con exageraciones poco fieles a la
realidad. Para ellos era una tierra a la que la modernidad y la industrializacion no habian
arrebatado todavia su esencia: mujeres apasionadas, toreros bravos, bandidos de honor,
parajes peligrosos, emocion y aventura (Atalaya, 2015, pag 182). Con su vision subjetiva,
encuentran un encanto especial en este pais que rechaza la racionalidad y el progreso
difundidos por toda Europa en la Ilustracion. Venian con una imagen de leyenda que, a través
de sus escritos, cercanos a la narracion novelesca, se encargaron de difundir e incrementar
por el resto del continente. Este estereotipo, en el que se entremezclan realidad e imaginacion,
se convertird en el referente espafiol mas aceptado. A partir de entonces el exotismo del
legado andalusi, el flamenco, el bandolerismo, la geografia del paisaje andaluz o la
arquitectura ya no serdn los unicos referentes en el imaginario colectivo; sino que en las
ultimas décadas del siglo XIX se buscard en el sur de Espaiia el trato con sus pintorescas
gentes y las vivencias de los protagonistas que narran las célebres novelas de viajeros
anteriores. Esta imagen de Espafa que se distribuye en la segunda mitad del siglo XIX; en
parte distorsionada, a veces criticada por los propios escritores nacionales por esa misma
ausencia de autenticidad. Esta misma imagen de la Espafia romantica e idealizada, sera la que

se adopte para impulsar el nuevo nacionalismo cultural.



Ya a principios del siglo XIX se comienza a afirmar la identidad del estado espafiol
con las constituciones de Bayona (1808) y, especialmente, con la de Cadiz (1812). Sin
embargo, no sera hasta 1898 cuando el nacionalismo tome verdadera importancia, a raiz de la
pérdida de las ultimas colonias en el continente americano. En un intento por unificar las
diferentes identidades presentes en la peninsula se toma la cultura popular andaluza como
esencia del espiritu nacional. No fue complicado impulsar esta idea dada la gran admiracion
que habia despertado el exotismo espaiiol durante el Romanticismo. Este movimiento politico
y social tendrd consecuencias directas en todas las artes; apareciendo dos expresiones
diferenciadas: el regeneracionismo (mas objetivo) y la Generacion del 98 (mas subjetiva).
Estos movimientos compartian el sentimiento de dolor por la situacion de decadencia que
vivia Espafia, hecho que permiti6 la participacion de numerosos artistas en ambos. Destaca el
papel que se le otorga a la musica como medio difusor de la cultura y la identidad propias del
pais, reinventando asi la musica espafola. Es durante las Gltimas décadas de este siglo cuando
las bases de la musicologia espafiola moderna se asientan; caracterizada por la creacion de un
nuevo lenguaje musical y la busqueda de una d6pera nacional. Si hay que destacar una figura
en esta renovacién musical, es la del compositor cataldn Felipe Pedrell que, siguiendo las
premisas del regeneracionismo, impulsa la creacion de una nueva escuela lirica basada en la
desvinculacion de las influencias compositivas procedentes de Francia e Italia, asi como la
busqueda de inspiracion en la musica popular y en los grandes compositores procedentes del
Renacimiento y el Barroco espafiol como Tomas Luis de Victoria o Luis de Narvaez.
También colabor6 notablemente en esta labor el zarzuelista Francisco Barbieri, perteneciente
a esta primera generacion de compositores. El objetivo de esta produccion musical
contemporanea, basada en antiguas composiciones espafiolas, no es otro que hacerse notar en
una Europa que hasta el momento habia considerado la musica nacional como algo
pintoresco, sin grandes aspiraciones. Sin embargo, se pueden apreciar dos vertientes en esta
musica nacionalista: una que apuesta por la fusion de elementos populares propios de la
cancion espafiola, la tonadilla escénica y el italianismo, conocida como “modernidad castiza”,
cuyo maximo representante es el ya mencionado anteriormente Barbieri con su célebre
zarzuela El barberillo de Lavapiés (1874); y otra que reivindica el folclore andaluz y los
sonidos propios del flamenco, a la que pertenece Pedrell con su manifiesto Por nuestra
musica (1897). Los principales estereotipos de la musica andaluza (malaguefias, seguidillas,

fandangos...) traspasan ahora el mero folclore, constituyendo piezas esenciales de la



legitimacion de la musica espafiola y dando lugar a otras corrientes orientalistas romanticas
como el Alhambrismo musical, que abarcardn géneros desde la musica sinfonica hasta la
Opera o la zarzuela. Se conoce por Alhambrismo sinféonico al estilo interesado en ensalzar
mediante la musica la belleza del pasado arabe de la ciudad de Granada y las historias
fantasticas y pintorescas ambientadas en la Alhambra. Célebres compositores espafoles de

esta época como Albéniz, Granados o Falla dedicaron parte de su obra a este estilo artistico.

3. EL ALHAMBRISMO EN LA GUITARRA, FRANCISCO
TARREGA

Espaiia se habia convertido en “el pais romantico por excelencia, en la Arabia de
Europa” (Ivan Fernandez, 2018), y es durante la segunda mitad del siglo XIX cuando aparece
una de las personalidades maés influyentes dentro de la musica espafiola. Su nombre es
Francisco Tarrega (1852-1909), conocido como el Sarasate de la guitarra pues era un virtuoso
de este instrumento.

El movimiento cultural que impulsara esta vision exotica de Espafia y en la que se
encajan las dos obras de Francisco Tarrega de las que vamos a hablar en este trabajo se
conoce con el nombre de Alhambrismo. Este movimiento, al igual que el Romanticismo, fue
impulsado por obras literarias de autores como Lord Byron, Victor Hugo o Washington Irving
entre otros. El alhambrismo implica una “riqueza melddica e inspiracion popular de
ambientacion arabe” (https://www.docenotas.com/120582/alhambrismo-de-plectro/).

Capricho darabe es una obra compuesta por el compositor espafiol Francisco Tarrega a
finales de la década de 1880 tras un viaje que llevo al compositor por andalucia, cuna de la
nueva identidad exdtica espaiiola, y por el norte de Africa. En palabras de Ivan Fernandez
(2018) el Capricho drabe evoca al oyente la sensacion de verse a si mismo “realizando el
viaje romantico [...], adentrandose en los patios mudéjares, deambulando por las laberinticas
medinas, respirando los célidos aromas de la especiada atmdsfera, dejandose llevar por el
relajo de los sentidos y maravillandose del arte de antiguos nazaries y almohades” tal y como
hizo su compositor en dicho viaje. Basandonos solo en esta descripcion, se puede ver
claramente la ambientacion arabe de la obra, lo que le confiere ese caracter del alhambrismo

nombrado anteriormente. Tarrega, por un lado, hace uso de los mecanismos del lenguaje



musical occidental utilizando diversos recursos técnicos propios de la guitarra como acordes,
polifonias, determinados timbres etc. Por otro lado, musicalmente hablando, utiliza recursos
tales como trinos, mordentes apoyaturas y glisandos, y los mezcla con la escala natural,
escala menor armodnica y el modo frigio, ensalzando asi ese “aire arabizante” (Ferndndez,
2018). En cuanto a la melodia principal de la obra, de acuerdo con este mismo autor, “se trata
de una melodia que podriamos imaginar interpretada por un ud ”(nombre con el que se
conoce al latd arabe). Ferndndez reconoce numerosas caracteristicas en la obra que la
conectan todavia mas con el mundo arabe. Destaca la introduccion de la obra. Segun este
autor, “la obra comienza llamando repetidamente nuestra atencidon con un acorde de sonidos
armonicos y una escala descendente de aires arabescos. Cual muecin llamando a la oracion
desde el minarete”. Ademas también traza un paralelismo entre la melodia y un magam (un
tipo de melodia arabe a partir de la cual los intérpretes pueden improvisar). Esta comparacion
entre la melodia de la introduccion de la obra y reclamo para la oracion en la cultura arabe o
su semejanza con un magam €s un gran ejemplo de las sensaciones que evocan esta obra. Son
estas sensaciones las que la hacen exoética no solo a la musica sino a la tierra en la que ha sido
compuesta, Espafia.

Recuerdos de la Alhambra es otra obra compuesta por este mismo autor, Francisco
Tarrega en torno a 1897. Compuesta en la ciudad de Granada, el compositor se inspird “en el
espectacular conjunto de jardines y palacios de la Alhambra, simbolo del apogeo y ocaso de
la cultura nazari a finales de la Edad Media” (Jorge Fernandez, 2018). De acuerdo con Jorge
Fernandez (2018) entre las caracteristicas mas importantes que nos podemos encontrar en las
obras que se inscriben dentro de la corriente del alhambrismo musical encontramos las
siguientes. Por un lado podemos centrarnos en la estructura de la obra organizada en dos
secciones que se repiten. La obra presenta una alternancia entre la tonalidad menor y la
mayor aunque hay un predominio de la tonalidad menor. También encontramos una
ornamentacion melismatica de la melodia con giros de semitonos que, segin Jorge
Fernandez, “sugieren el ‘jipio’ flamenco”. El uso de determinados intervalos también le
otorga este caracter alhambrista, oriental y arabizante a la obra con intervalos de segunda
aumentada. Finalmente, cabe destacar la “utilizacion sistematica de la cadencia andaluza”.
Esta obra podria ir incluida dentro de la musica programatica ya que, tal y como sugiere Jorge
Fernandez, “En el caso de Recuerdos de la Alhambra, el caracter programatico o evocativo de

la obra lo podemos conectar también con el interés tipicamente romantico del historicismo y



de la historia como tema poético. Asi pues, es el monumento de la Alhambra (representante
de un momento histérico concreto de nuestro pais) el que inspir6 a Tarrega, y no simplemente
Granada, por ejemplo.” Una vez mas, son todos estos elementos que utiliza Tarrega, que
encajan tan bien en el devenir de la época, los viajes, la mirada al pasado a esa Al-Andalus de
la que Andalucia todavia presenta tantos vestigios, el caracter romantico de la época etc. los
que hacen de estas obras para guitarra ejemplos perfectos para definir lo que era el
alhambrismo y el auge de un instrumento que hasta entonces se asociaba con la musica

folklorica.

4. CONCLUSION

Recurriendo a los viajes de papel del siglo XIX de diferentes autores romanticos
europeos se obtiene una imagen de Espafia estereotipada, basada en los rasgos de su cultura 'y
su folclore, pero filtrados por una vision romantica de huida de la razén y de las normas,
gusto por la naturaleza indomita y por el exotismo oriental, representado en el pasado
andalusi. Estas ideas son las que calan en el imaginario de los viajantes y, consecuentemente,
las que divulgan a través de sus narraciones por el resto de Europa. La mayor o menor
veracidad de estos relatos parece perder relevancia a la hora de ensalzar la cultura nacional;
pues a partir del “Desastre del 98”, mediante el regeneracionismo, se toma precisamente esta
imagen de la Espafia romantica como referente. La musica es elegida como el principal
elemento propagandistico del nacionalismo, ya que no presenta ninguna barrera idiomatica, y
se crea una nueva escuela basada en piezas cultas espafiolas de épocas anteriores y en el
folclore. Se busca un nuevo lenguaje musical y dar importancia a la 6pera nacional. Entre los
estilos musicales que florecen con mayor importancia bajo este nacionalismo es el
Alhambrismo sinfonico, que ensalza las leyendas y los rasgos mas caracteristicos de la fusion
de culturas arabe y andaluza en torno a la Alhambra. La guitarra serd una de las voces de esta
corriente; pues, como instrumento de arraigada tradicion espafiola, gozard de numerosas
adaptaciones de piezas populares y del repertorio que le componen importantes compositores
nacionales como Francisco Térrega. Haciendo un repaso a la imagen que desde principios del
siglo XIX se ha tenido de Espafia en Europa, apoyada por la propia exportacion de “lo

espanol” con el nacionalismo; no parece extrafio que muchos de los turistas, ya no solo



centroeuropeos, sino de todo el mundo, vengan con la idea de que toda tradicion espaiola son
sevillanas y toreros. Al fin y al cabo, estés en Catalufia, en Galicia o en Madrid, es lo que més

vende en las tiendas de souvenirs.
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