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“La musica como las demds artes refleja la vida, es una crénica de las
emociones humanas. La humanidad inventé la musica para aliviar o
proclamar sus penas, para advertir a los demds del peligro y apaciguar
a los poderes superiores.”

(William Mann, “Musica maestro”, vol. 1. Ed. Rombo S. A, 1995)



Influencia de la jota aragonesa en el Romanticismo

1- Introduccion.

Con este trabajo pretendemos acercarnos a conocer la jota, y mas en concreto
la jota aragonesa, cuyo origen se estima hacia finales del siglo XVIII, y la cual
tuvo su mayor esplendor durante el siglo XIX: durante la época del
Romanticismo. Asimismo, veremos como este género popular pronto se
manifestd en la musica culta, la mutua influencia entre estas dos vertientes, y
las contribuciones que han hecho al género compositores tanto espafioles
como extranjeros, desde la época hasta la actualidad.

2- Marco historico

El Romanticismo fue un movimiento cultural y politico surgido en Europa a
finales del siglo XVIII y que tuvo su apogeo en la primera mitad del siglo XIX.
Tuvo su origen en Alemania e Inglaterra para extenderse posteriormente al
resto de Europa. Frente a las normas se postulara la rebelion del individuo y la
exaltacion del yo. Supuso una ruptura con la tradicion y el orden establecido
en nombre de la libertad personal tanto en el plano social como en el artistico.

2.1- Marco sociopolitico

Este movimiento surgiéo como reaccion a las ideas de la Ilustracion y de la
Revolucion Francesa, estando ideoldgicamente ligado al liberalismo de la
época y es el resultado de la profunda crisis social e ideoldgica de la época.

Los principales acontecimientos que precipitaron este cambio fueron los
siguientes:

- La Revolucion Industrial inglesa (1760-1840), que desarrolla una clase
burguesa y sienta las bases del liberalismo y una clase proletaria que
surge de las grandes industrias. La consolidacion del capitalismo explica
las tensiones sociales de esta época. Por otro lado, el liberalismo
defenderd la libertad econdmica, las libertades individuales y la
soberania popular, surgiendo también las reivindicaciones de las clases
obreras (Se escribid el manifiesto comunista de Marx y Engels).

- La Revolucién Francesa (1789) que proclama los principios de libertad,
igualdad y fraternidad; y permite el acceso de la burguesia al poder
politico en Francia.



- La Revolucion Americana con su Declaracion de Independencia (1776),
que hace de los derechos del hombre su centro y establece la republica
como forma de gobierno y al pueblo como fuente exclusiva del poder.

- Paralelamente, destaca el auge de los nacionalismos europeos en Grecia,
Alemania e Italia.

Por otro lado, en un ambito mas regional cabe mencionar los Sitios de
Zaragoza, que inspiraron una imagen de Zaragoza y de lo aragonés: Zaragoza y
sus gentes con su sacrificio colectivo en aras de la defensa de unos valores que
entendian como propios, identitarios y, por ende, irrenunciables fueron un
buen ejemplo de los ideales del Romanticismo.

2.2-Marco cultural v artistico

Respecto al contexto artistico, el Romanticismo puede definirse como el
producto de la evolucion lenta iniciada a finales del siglo XVIII y que en un
determinado momento historico rompe el orden cultural establecido desde el
Renacimiento. Lo racional de paso al sentimiento, el orden al caos.
Fue un movimiento caracterizado por la subjetividad, la rebeldia y el triunfo
de las pasiones que influyo en todos los campos de la cultura e incluso en la
vida de los artistas, musicos, filosofos y escritores. Los intelectuales y artistas
buscaban la evasion en otras épocas historicas, en otros lugares e incluso se
refugiaban en su interior.
El Romanticismo se considera ademds un movimiento precursor del
nacionalismo, pues no solo se defendia la individualidad de la persona sino
también la de cada pueblo. Esto ayudd al fomento de las revoluciones
liberales y nacionalistas.
El arte romantico se fundamenta en tres conceptos relacionados con los
sentimientos:
- Seria bello lo que provocase sentimientos, como amor, y se basaria en la
representacion de la armonia, de la uniformidad.
- Seria sublime lo que indujera a un sentimiento de miedo, vacio o tristeza, a
partir de la plasmacion de lo nuevo, lo singular, lo irregular.
- Lo pintoresco se refiere a aquello que nos hace salir de las leyes naturales y
lo cotidiano para acceder a lo novedoso y singular.
Los principios estéticos por los que se rige este movimiento se basan en:

- la imitacion y el realismo: la imitacion de la realidad resurge con el

nombre de realismo, que consiste en el andlisis de la realidad, el arte
debe representar objetivamente la realidad social.



el individualismo: el sujeto individual se coloca en el centro del
pensamiento romantico, lo que conduce a considerar el arte como
expresion de la personalidad del autor o intérprete; el compositor y el
intérprete utilizaran la musica como manifestacion de si mismo.

el sentimentalismo: los romanticos situan las emociones por encima de
las ideas, con lo que la expresion artistica se centrara sobre todo en
transmitir sentimientos y emociones.

la exaltacion de lo anomalo: los romanticos prefieren todo aquello
que se sale de lo normal y en musica, esto se refleja en la preferencia
por los acordes «ambiguos», la asimetria formal, las modulaciones
repentinas,...

el exotismo: debido al colonialismo, los viajes y el comercio, se ponen
de moda las artes y los temas venidos de paises que para los europeos se
presentan como exoticos, por ello Espafia es un tema central. El arte
busca evadirse, quiere huir de un presente que no le gusta.

el nacionalismo: frente a las grandes ideas colectivas de los imperios,
los romanticos destacan lo que hace diferente a una comunidad
haciéndola una «nacion» distinta de las demads. El nacionalismo se
refleja en musica en el interés por la cancion popular, que se
consideraba «esencia del pueblo», y de la que se extraeran melodias y
ritmos, pero también procedimientos modales y armonicos. Rusia es
posiblemente el pais donde el nacionalismo musical tuvo mayor fuerza
como movimiento. Influenciados por Mijail Glinka, compositores como
Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, Alexander Borodin y Tchaikovsky entre
otros crearon una escuela nacional. También puede hablarse de
escuelas nacionales durante los siglos XIX y XX en Bohemia con Dvorak,
Escandinavia con Grieg, Finlandia con Sibelius, Espafia con Albéniz,
Granados y Falla y en Hungria con Bartok.

2.3-Marco musical

El término Romanticismo surge en la literatura aunque tiene diferente
cronologia en cada region. El movimiento cultural fue relativamente breve
pero el estilo musical que se asocia a esta corriente perdurd durante todo el
siglo e incluso en los inicios del siglo XX.

Este largo periodo de Romanticismo musical puede dividirse en varias etapas:

Romanticismo temprano (hasta 1830): conviviendo con el final del
periodo clasico empiezan a aparecer los primeros rasgos romanticos,
como en algunas obras de Beethoven, destacando Franz Schubert y Carl
Maria von Weber.



- Romanticismo pleno (hasta 1860): tras la muerte de los compositores
anteriores, nuevos autores como Berlioz, Mendelssohn, Chopin o Liszt,
consolidan los rasgos del nuevo estilo musical

- Romanticismo tardio (hasta 1890): las caracteristicas estdn mas
evolucionadas y se da una mayor profesionalizacion. Destacan autores
como Brahms, Tchaikovsky o Rimski-Korsakov.

- Posromanticismo (a partir de 1890): se plantean nuevas propuestas
musicales que llevardn a la musica contemporanea, como Mahler o
Albéniz.

La importancia de los cantos y danzas populares en la musica clasica, su
ennoblecimiento y sublimacion es un fenémeno constante. Compositores y
tedricos de la musica de todas las épocas de la historia nos informan sobre este
hecho.

En épocas anteriores al siglo XIX los musicos componen o hacen alusiones al
canto y la danza sin preguntarse su origen o procedencia, es decir, se inspiran
o recogen lo que esta en el ambiente que viven, ya sea autdctono o foraneo. En
el siglo XIX se produce un cambio importante debido al interés por lo
caracteristico de cada pais por un lado, y el estudio del modo de ser de cada
uno de los pueblos a traveés de su lenguaje, cantos, y danzas por otro.

La moda de ennoblecer el folklore musical de los paises que se encuentran en
los limites de Europa y sobre todo sus danzas como la “mazurca”, “polonesa”,
“danza hungara”, “jota”, “polka” o “galopp”, esta tefiida de intenciones
nacionalistas, o independentistas, de ahi la importancia que adquieren por
primera vez en la historia de la musica clasica europea las danzas de los paises
eslavos, escandinavos o ibéricos.

Pero no es solo este matiz independentista el que tifie las danzas del XIX;
muchas veces, los compositores se fijan en ellas para expresar lo caracteristico
como simbolo de identidad de un pais y otras veces es el interés por lo exotico
0 el gusto por lo extrafio.

La ampliacion y mejora de los medios pianisticos desde 1800, el desarrollo de
la orquesta y del lenguaje armoénico o la busqueda de lo caracteristico contra el
academicismo, origina que las danzas se conviertan en poemas pianisticos o
sinfonicos con expresion dramatica y heroica. Debido a esto se les facilita el
acceso a las salas de conciertos.

Dentro de cada uno de los paises, aquellas danzas que mas se bailan, seran las
se lleven al ambito culto musical. La popularizacion de una determinada
danza conduce ya de por si a su sublimacion artistica y autonomia como



forma musical, y al contrario, la desaparicion de una danza como forma
practica, provoca su extincion musical.

Dentro del amplio, rico y diverso folklore espafiol, y aun mas, de la diversidad
de jotas que se conocen en la peninsula ibérica, la Jota Aragonesa fue elegida
en primer lugar por los compositores extranjeros del romanticismo como obra
para piano, poema sinfonico, interludio de una Opera o numero de
ballet-clasico.

Es mas, el término “Jota Aragonesa” ya es recogido desde el siglo XIX en la
lexicografia y bibliografia musical, incluso antes como cita Rivera Tarrago en
un documento manuscrito hallado en la Biblioteca Nacional, que lleva el titulo
escrito modernamente: “Cifras para arpa de finales del s.XVII- principios del
s.XVIII”, con una nota al pie, que dice: “procede el manuscrito de Avila.”, no
contiene texto literario. Unicamente piezas notadas en cifras. Su folio n.25 se
encabeza con este titulo: La Jota; y el folio n.26, La Jotta (con dos tes)

3- La jota aragonesa: de lo popular a lo culto

3.1-,Qué se entiende por Jota?

Numerosas personalidades de las letras han escrito sobre la Jota aragonesa y
la han definido; aunque tendremos que conocer la denominada oficial, que no
es otra que la de la Real Academia Espariola de la Lengua Espafiola. Cuatro son
las definiciones de “jota” que la RAE nos proporciona. Aqui soélo nos
centraremos en la que nos ocupa:

Jota. (Del antiguo Xota, de sotar, bailar.) f. Baile popular propio de Aragon,
usado también en otras regiones de Espafia // 2. Musica con que se acomparia
este baile. // 3. Copla que se canta con esta musica. Consta generalmente de
cuatro versos octosilabos.

3.2-0rigenes

Julian Rivera (1982) afirma:

Rivera 1982

Estamos en muchos puntos de esta materia (la Jota), completamente a oscuras,
sobre todo respecto a sus origenes. Por ser estos asunto inestudiado, no ha de
extraflar que cada cual haya dicho lo que ha pasado por su imaginacion,
conforme a sus simpatias o aficiones, sin mas fundamento ni prueba que
vagos atisbos superficiales e inconsistentes, se han hecho afirmaciones



distintas y nadie puede, razonablemente, contradecir, porque, en realidad, las
contradicciones tampoco pueden ser fundamentadas. (p. 3)

El género musical que hoy se conoce como Jota Aragonesa es fruto de una
constante evolucion que ha integrado a lo largo del tiempo elementos
musicales de muy diversa procedencia.

Popular en sus origenes como baile de diversion, datada asi ya a finales del
siglo XVIII, pas6 a ser mdas tarde una melodia que cautivé a musicos y
compositores de todo el mundo; a lo largo del siglo XIX tomd cuerpo como
cancion de ronda, complementando e incluso sustituyendo a las entonces
habituales albadas, a la vez que artistas, cantantes, autores dramaticos y
compositores de la vanguardia cultural de Espafia hacian de ella una pieza
imprescindible en repertorios musicales de los estilos mas variados.

Su gran popularidad la convirtié a finales del siglo XIX en canto habitual en
Aragén como forma de entretenimiento durante las faenas del campo, en el
trabajo, las labores del hogar, los momentos de diversion o las veladas
alrededor del fuego, creando asi el germen de la actual jota de estilo,(jota
cantada).

Al mismo tiempo, los intérpretes mas agraciados, sumandose al tirén popular
de la jota en el ambito dramatico, comienzan a especializarse como cantadores
profesionales y a cantar por los escenarios. Conviven, de esta manera, la jota
popular, cantada por diversion o entretenimiento, y la jota mas teatral,
destinada al espectaculo.

El gran arraigo que el canto de la jota tiene entre las clases populares despierta
el interés del maestro Santiago Lapuente, natural de Fuentes de Ebro, que
realiza un trabajo de recopilacion en el que agrupa 22 tonadas de jota que se
cantan en Aragon a finales del siglo todas ellas recogidas en un cancionero, al
que posteriormente se afiadiran otras 15.

Lapuente junto a Angel Sola, un brillante tafiedor de bandurria, son
considerados los padres de la actual Jota Aragonesa. Juntos, presentaron la
recopilacion de Lapuente en Madrid en 1894, en un evento que ellos mismos
bautizaron como Fiesta a la Jota, donde estuvieron presentes numerosas
personalidades del mundo de la aristocracia, la politica y la cultura de la
época.

Ambos fueron escuchados por el gran Tomas Breton, en agosto de 1893,
cuando dirigia a La Sociedad de Conciertos de Madrid en el Teatro Principal
de Zaragoza. Breton, quedd admirado ante la interpretacion de estos, llegando
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a apodar a Sola como “el Sarasate de la bandurria”. Fue entonces cuando dijo:
“Ya sabia yo que la Jota era el mejor de los cantos populares del mundo; lo que
nunca sospeché, sin embargo, es que con solo cuatro notas, con sota, caballo y
rey, como si dijéramos, pudiera fabricarse tal mundo de armonias y de
sentimientos.”

3.3- L.a jola aragonesa en los manuales v enciclopedias de la musica.

En el siglo XIX, se empiezan a aplicar métodos cientificos para el conocimiento
de la Historia de la Musica y aparecen las primeras publicaciones que dan a
conocer sus resultados.

Es curioso ver como la Jota Aragonesa encuentra un lugar en numerosas
publicaciones como:

0. Paul, Hanbdlexikon der Tonkunst, (Leipzig 1873); H. Mendel, “Musikalisches
Conversations-Lexikon”, (Berlin 1875); I.Kisewetter vy Fr. Pazdirek,
“Universal-Handbuch der Musik- Literatur aller Volker”, (Viena 1906); O.
Thompson, “The international Cyclopedia of Music and Musicians”, (New York
1887). A partir de 1900, rara es ya la enciclopedia que no cite la Jota.

3.4- L.a jola aragonesa v 1a épera romantica

Siguiendo los pasos de la Jota aragonesa en la lirica musical no espafiola del
romanticismo nos encontramos de nuevo con interesantes noticias. Si los
compositores dramaticos del siglo XIX citan con frecuencia cantos y danzas
populares mas o menos al pie de la letra, o simplemente los evocan con vistas
a ambientar la accion dramadtica o a caracterizar mds propiamente sus
personajes, cualquier trabajo que busque por ahi huellas de la jota, dara
resultado positivo.

La Jota Aragonesa en la segunda mitad del siglo XIX, antes que la seguidilla, el
fandango, o el bolero, lleg6 a convertirse en la danza mds representativa de
Espafia. A esto hay que afiadir el interés de los escritores y autores dramaticos
extranjeros por los temas espafioles como Schiller, V Hugo, Byron, Merimée,
Gautier, o Grillparzer. Personajes tipicamente espafioles como D. Jaun, el Cid,
D. Quijote, Dofia Inés o D. Carlos, que eran un éxito en la escena, fueron
llevados posteriormente a la Opera.

J. Massenet (1842-1912) compuso algunas de sus Operas basadas en temas
espafioles y en especial, del tema que nos atarfie, en su opera “El Cid” (Paris,
1885) en cuyo segundo acto tiene lugar un ballet titulado “Aragonaise”,
inspirado en unos cantos acompafados de guitarra que escucho y anoté en un
meson durante un viaje a Espana.
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También llevo la Jota Aragonesa a la opera F.Ricci (1809-1877), el napolitano la
incluyo en una de sus dperas, en “Dofia Inés”.

El compositor R. Laparra (1876-1943), también nos dejo una Opera con el
nombre de “La Jota”, estrenada en La Opera Cémica de Paris en 1911.

El maestro Carlo Pedrotti (1817-1893) también de tematica aragonesa estreno
en Turin su Opera “Isabellal” Aragona”

Salvatore Aureti-Manzocchi (1845-1924), trajo a Espafia dos Operas, una de
ellas, “La Dolores” (Florencia,1875) fue la que mas le proporcioné la fama, y
posiblemente fuera la que abriera las puertas de los teatros italianos a la
famosa Opera del maestro Breton “La Dolores” (Madrid, 1895).

Ademas de los ejemplos anteriores, muchas otras operas de tematica espafiola
(desde “El Barbero de Sevilla” de Rossini, hasta el “D. Carlos” de Verdi), tratan
asuntos aragoneses, como “El Trovador” de Verdi (Roma, 1853)...etc.

3.5- L.a jota aragonesa v los ballets rusos

Suficientemente conocido es el interés de los compositores nacionalistas rusos
por los temas espafioles, en general, y en especial por la Jota Aragonesa, desde
que Glinka compuso su famosa Obertura Sinfénica “La Jota Aragonesa”. Los
coreografos rusos, seguiran esa linea.

Desde que empezaron a ser conocidos en Paris, Monte Carlo o Londres los
Ballets de Diaghilew, la Jota Aragonesa fue objetivo de multitud de
coreografias.

Destaca la célebre “Jota Aragonesa” (Londres, 1919), numero final del ballet “El
sombrero de tres picos” con musica de Manuel de Falla, coreografia de
Massine y decorados y vestuario de Picasso.

Tres afios antes, se habia estrenado en la Gran Opera de San Petersburgo el
ballet d un solo acto “La Jota Aragonesa” con musica de Glazunov y
coreografia de Fokine (creador del ballet de caracter).

Ademds destaca, la gran Jota Aragonesa para gran orquesta de Chabrier,
transformada en ballet por Judith Gautier y estrenada en Paris en 1911.

Por ultimo también hay que citar al gran compositor ruso D. Schokowitsch que
ademas de otras compuso la “Jota Aragonesa” para orquesta, probablemente
para el Ballet-Bolschoi que frecuentemente incluia en sus escenografias temas
espanoles.
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4- Obras v compositores de jota culta

Los primeros manuscritos que existen de jota son para guitarra, de principios
del siglo XVIII y en esta época comienza a ser habitual su aparicion en
tonadillas y sainetes en los teatros espafioles, con compositores como Luis
Mison y Pablo Esteve. Paralelamente aparecen referencias sobre su
existencia como musica popular.

En el siglo XIX la jota comienza a manifestarse desde lo popular en la musica
culta, sobre todo en el repertorio de guitarra y piano, y también en escena,
bailada, y orquestal. Aparece en cantidad de géneros: en musica solista,
musica de camara, sinfénica, zarzuela, 6pera, ballet, cine, etc. Se extiende por
toda Espafia y desde este siglo también en América, y del mismo modo, es
acogida e integrada en la obra de compositores muy diversos, de diferentes
paises, épocas y estilos. No es tan utilizada como la musica andaluza (cadencia
Andaluza, fandango...), pero muchos compositores la usaron, ya sea
componiendo obras completas basadas en la jota, o solamente haciendo
“menciones” mas o menos cortas, o utilizando elementos melddicos y ritmicos
caracteristicos.

Hay que tener en cuenta que no todas son jotas aragonesas, la jota esta
presente en toda Espafia y tiene diferentes variedades regionales, ademas de
ser similar a otras danzas como el canario, el fandango, la cachucha, etc.
Algunos elementos ritmicos y melddicos van asociados a la jota aragonesa, y
cuando aparezcan en las composiciones, estas se titulardn como Jota
Aragonesa, o bien se hara alusién a Aragon, o Zaragoza, aunque en otras
solamente se puede deducir lo que son por datos historicos o testimonios del
propio autor. En otras ocasiones el titulo es Jota sin mas indicaciones, como
por ejemplo, la de Manuel de Falla en las Siete canciones populares espariolas
o las de Joaquin Nin.

Como hemos expuesto anteriormente, a veces la jota aparece de forma breve
en algun fragmento de una obra, un instante solamente, un giro o un ritmo.
Como ejemplos, esta “Feria”, el cuarto movimiento de la Rapsodie espagnole de
Maurice Ravel; en el caso de Moritz Moszkowski, la incluyo dentro de
algunas piezas durante solo unos compases; también Gustav Mahler la usa en
el tercer movimiento de su Sinfonia n.° 3 en re menor.

En cuanto a los instrumentos para los que se componian las jotas, predominan
el piano y la guitarra, seguidos del violin, ya que es la jota comienza a ser
también un recurso para obras de lucimiento y estos son los instrumentos



13

para los que se compusieron en general un mayor numero de obras
virtuosisticas desde el siglo XIX (la guitarra en un ambito mas nacional).

La mencion del violin entre los instrumentos destacados se debe sobre todo
gracias a Pablo Sarasate, que compuso varias obras basadas en la jota, para
violin -de gran virtuosismo-, con acompafiamiento (de piano o de orquesta).
Estas obras brillantes se usaban mucho en los finales de los conciertos.

4.1- Compositores espanoles

A finales del siglo XIX, la conformacion del nacionalismo espafiol, se vio
reflejada en el estilo de los compositores de este pais, cuyas obras muchas
veces estaban basadas en las diferentes musicas populares espafolas.

De esta manera, la jota fue usada en su obra por muchos de los compositores
espafioles desde esa época hasta la actualidad. Las primeras apariciones de la
Jota aragonesa en el repertorio para piano fueron con las obras del aragonés
Florencio Lahoz (Gran jota aragonesa, El fandango y la jota, Introduccion y
jota aragonesa con nuevos cantos y variaciones, Jota valenciana, Nueva jota
aragonesa, etc.) y de Santiago Masarnau (Polo, zapateado y jota aragonesa,
Op. 19).

Pablo Sarasate compuso jotas para violin en varias ocasiones (Jota aragonesa
Op. 27, Jota Navarra Op.22, Jota de San Fermin Op. 36, Jota de Pamplona Op. 50,
Jota de Pablo Op.52). Isaac Albéniz compuso Aragon y Zaragoza (de Suite
espaniola Op. 47, y Suite espafiola n°2 Op. 97, respectivamente) y Jota aragonesa
(de Dos danzas espaniolas, Op. 146), siendo las tres composiciones para piano.
Enrique Granados también uso la jota en obras para piano, como Rondalla
aragonesa - Jota (de 12 Danzas Espaniolas op.37), Rapsodia aragonesa, y Miel de
la Alcarria Op. 54. Joaquin Turina la usO en “Exaltacion” (de Danzas
Fantasticas Op. 22, originalmente compuestas para piano y después arregladas
por el autor para orquesta). Manuel de Falla compuso la “Jota final” del ballet
El sombrero de tres picos y la “Jota” de Siete Canciones Populares, siendo la
primera para orquesta y la segunda para piano y voz. Su Aragonesa de Cuatro
piezas espafiolas (para piano) también evoca a una jota de Aragon, con los
tresillos caracteristicos que adornan todo el largo de la obra. Gaspar Cassado
la us6 en el tercer movimiento de su Suite para violoncello solo. También
usaron la jota en obras y zarzuelas (en muchas de estas aparecen numeros de
jota) compositores como Ernesto Lecuona (Aragon, Aragonesa), Joaquin
Larregla (jViva Navarra!), Cristébal Oudrid (El sitio de Zaragoza), Francisco
Tarrega (Gran jota, Variaciones sobre la Jota Aragonesa), Sebastian Iradier,
Ruperto Chapi (Jota de la Bruja), Tomas Bretdn, Joaquin Rodrigo (A la jota
(Jota de las palomas)), Jesus Guridi, Miguel Asins Arhé, Joaquin Nin (padre) y
Joaquin Nin-Culmell (hijo), Oscar Espla, Xavier Montsalvatge entre otros.
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4.2- Compositores de otros paises

Muy lejos de ser cultivada solo por compositores espafoles, la jota aparece en
obras de compositores de diferentes paises, siendo algunos compositores de
gran importancia en la historia de la musica. La visita a Espafia de estos
compositores a mediados del siglo XIX fue de gran importancia para la
difusion de la jota. En los teatros de Londres y Paris triunfo la jota aragonesa,
gracias a bailarinas como Fanny Elssler.

Para entender esto, hay que recordar que Espafia, al igual que otros paises
como Rusia, estaba en la periferia europea, por lo que se veia como algo
exqtico, y atraia el interés de los artistas, que la visitaron mucho en el siglo
XIX. Para nuestro pais, fueron precisamente los artistas que salieron del pais y
los extranjeros que vinieron, los responsables de que Espafia se diese a
conocer al mundo

Asi, los compositores extranjeros que visitaron la peninsula ibérica,
descubrieron las diferentes musicas populares espafiolas, y las usaron en sus
composiciones. Franz Liszt (hungaro) realizo una gira en por toda peninsula
entre 1844 y 1845, y compuso tres obras para piano usando la jota aragonesa,
de las cuales la mas conocida es la Rapsodia espafiola S. 254. Poco tiempo
después Mijail Glinka (ruso) viajo por Espafia y utilizd el estilo de la jota en
su obra Obertura espafiola n.° 1 - Capricho brillante sobre la Jota aragonesa.

En cuanto a los compositores franceses, Camille Saint-Saéns compuso en
Zaragoza su famosa Jota aragonesa op. 64, Maurice Ravel incluye compases
de jota en “Feria”, el cuarto movimiento de su impresionista Rapsodie
Espagnole, Claude Debussy en su “Iberia” (Images pour Orchestre n° 2), junto
con Emmanuel Chabrier (en Espafia. Rapsodia para orquesta), Jules
Massenet y Georges Bizet (incluyen aragonaises en las operas Le Cid y en
Carmen, respectivamente), Raoul Laparra (O0pera titulada La jota) y Maurice
Ohana (Sonatine monodique: II. Jota).

También wusaron la jota los rusos Nikoldi Rimski-Koérsakov (Capriccio
Espagnol Op 34), Alexander Glazunov (en “Grand pas espagnol” del ballet
Raymonda) e Igor Stravinski (en “Espafiola” de Cinco piezas fdciles y en
Madrid), el italiano Léon de Saint-Lubin (La Jota aragonesa Op. 45) y el polaco
Julian Fontana (Jota aragonesa, dentro de su Habanne op. 10), los franceses, el
cubano José White, el estadounidense Louis Moreau Gottschalk, el belga
Francoise Auguste Gevaert.
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5- Conclusiones v valoracion

Para empezar, algo que nos ha llamado mucho la atencion es la gran cantidad
de compositores extranjeros que compusieron utilizando la jota. Al comenzar
con el trabajo, apenas conociamos tres o cuatro de estos casos, y nos ha
resultado sorprendente averiguar que compositores tan importantes para la
historia de la musica a nivel internacional, incluyesen la jota en su obra,
estilizandola e integrandola en su propio lenguaje compositivo. Desde
romanticos como Liszt o Glinka, hasta compositores mas modernos, como son
los curiosos casos de Ohana, o Stravinski.

Por otro lado, resulta curioso como algunos compositores extrajeron de la jota
solo determinados elementos para sus composiciones, logrando hacer que
estas no fueran como tales, jotas, pero en las cuales todavia se pueden
identificar rasgos caracteristicos del género.

Balbino Orensanz -presidente del Orfeon Zaragozano en 1924 y amigo de
Tomads Breton- en su articulo "Bret6n y la jota" (en El Bretoniano, 1X/13, (1924),
p-13):

"Ha sido llevada [la jota aragonesa] por todo el mundo en obras de Barbieri,
Oudrid, Ferndndez Caballero [su zarzuela en un acto La jota aragonesa se
estreno el 30 de junio de 1879 en el Teatro Pignatelli de Zaragoza], Breton,
[Tomas] Barrera [Saavedra] y otros ilustres musicos; y mas modestamente,
pero no con menos entusiasmo, Pérez Soriano, Ruiz de Velasco, Retana y otros;
pues bien, ninguno de ellos era aragonés. Es triste condicion la nuestra de
despreciar todo cuanto puede enaltecernos, como la Jota...

Ojala trabajos de investigacion como el de Begofia Gimeno Arlazén y en un
futuro el de nuestro profesor de piano del CPMZ Sergio Bernal Bernal, junto
con la inclusion de la Jota Aragonesa en la lista de Patrimonio de la
Humanidad de la UNESCO, contribuyan a cambiar nuestra forma de pensar y
sirvan como punto de partida para futuros estudios sobre el tema incluidos en
nuestros conservatorios y Universidades.
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