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JUSTIFICACION DEL TRABAJO

En este trabajo se va a analizar brevemente la Sinfonia fantdstica de
Heéctor Berlioz y su importancia dentro del periodo musical del vomanticismo, en
conmemoracion a los 150 arios de la muerte del compositor.

Para ello, tras introducir brevemente el contexto historico y musical de ese
momento, se presenta un resumen de la biografia de Berlioz antes de proceder a
adentrarnos un poco mds en la “Sinfonia fantdstica”, donde se hablard de sus
caracteristicas mds relevantes, su argumento y su trascendencia.

Esta sinfonia, obra mds representativa del autor, introdujo novedades que
marcaron un antes y un después en el ambito musical, por lo que me [lamaba
enormemente la atencion poder investigar un poco mds acevca del tema con el fin
de entender mejor el tipo de obras que se creaban en el siglo XIX y aun hoy en dia
siguen siendo tan influyentes.

CONTEXTO HISTORICO

Antes de adentrarnos mds en profundidad en la velevancia de esta obra
maestra veo conveniente hacer un breve resumen de la situacion en la que se
encontraba el mundo de la musica a comienzos del siglo XIX, época en la que
situamos al autor, Héctor Berlioz, y al periodo romdntico mds pleno.

En contraste con el clasicismo musical predominante en los arios anteriores,
caracteristico por la elegancia, sencillez, claridad, naturalidad vy la busqueda de
la razon, en el siglo XIX aparece paulatinamente el romanticismo. Aunque este
nuevo idioma surge en la (iteratura acaba abarcando otros dmbitos artisticos
como la arquitectura y la musica, dando paso a una nueva vision del mundo,
mucho mds intimista, centrada en la emocion, la expresion de sentimientos, [o
evocativo y lo original (Burckholder, 2010). Es por ello que se considera que el
romanticismo musical rechaza todos aquellos principios que se venian utilizando
en la corriente estilistica anterior (Guerrero, 2015).

Ademads, toma protagonismo la corriente del nacionalismo, donde las ansias
de independencia de muchas naciones permitian entrvever las ganas del pueblo de
defender sus derechos como colectivo, contrastando de esta forma con las
corrientes mds individualistas y (iberales(Burckholder, 2010; Guerrero, 2015).

A pesar de que la sociedad europea estaba encaminada hacia el imperante
desarrollo de la ciencia vy la tecnologia, donde Inglaterra era la potencia principal,
el romanticismo transgrede todas esas reglas y leyes para pasar a basarse en
escenarios nuevos, como la naturaleza indomita. Se vuelve bdsico el uso de mitos,
suenios, leyendas como fuente de inspiracion para sus novedosas creaciones, ya
que, ante un mundo que avanzaba hacia la sociedad de masas debido a los avances
promovidos tras la Revolucion Industrial a mediados del siglo X'VIII, donde
aumento considevablemente el protagonismo de la burguesia, los romdnticos
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buscaban escapar de todo ello en direccion hacia un mundo donde primaba la
soledad, la individualidad vy el vefugio en el pasado (Burckholder, 2010).

Ademds, en el mundo musical, los cambios en la economia comenzaban a
promover una nueva vision de los artistas. Mientras que durante el siglo X VIII y
arios anteriores el musico con un cierto prestigio solia estar al servicio de
personajes de clases altas como principes o de algiun miembro de la jerarquia
eclesidstica, el artista romdntico paso a ganarse la vida trabajando por su cuenta,
poseyendo una libertad que les permitia abrirse paso en el mercado como
intérpretes, compositores, profesores o divectores (Burckholder, 2010; Serracanta
2014-2019).

Compositores precedentes a este periodo como Haydn o Mozart ya habian
ensalzado en gran medida la musica instrumental, género que con anteriovidad
se veia subestimado debido a la gran importancia que tenia la miusica vocal, donde
los instrumentos pasaban a un segundo plano. Sin embargo, desde comienzos del
siglo XIX la musica instrumental alcanzo su punto de mayor importancia con
compositores como Beethoven, llegando a quedar completamente idealizada
(Macluskay, 2010). A partir de ahi surgen los conceptos de musica absoluta y
musica programdtica, siendo esta ultima la que fundamenta la base de la
“Sinfonia fantdstica” de Berlioz (Burckholder, 2010).

UN COMPOSITOR ARCHIRROMANTICO

Héctor Berlioz ( ) fue un musico de comienzos del siglo XIX, por lo que
Vivio en una época en la que el romanticismo musical se encontraba en su
momento de apogeo. Esta situacion, junto al gran talento del artista, supuso que
Berlioz fuera uno de los grandes exponentes de este periodo por obras como la que
conforma el grueso de este trabajo. Ya incluso sus contempordneos le consideraban
uno de los mayores exponentes del arte romdntico frances junto con artistas como
Delacroix y Victor Hugo, cada uno en su dmbito correspondiente (Cairnos, 1989;
Burckholder, 2010).

Nacio en La Cote-Saint-André, Francia, el 11 de diciembre de 1803 y gracias
a su padre se introdujo de forma destacable en el mundo de la musica, ya que fue
el quien le transmitio su amor por dicho arte y le animo a estudiar interpretacion
de algunos instrumentos como la flauta o la guitarra. A pesar de ello, intento
introducirle en el mundo de la medicina para seguir sus pasos, pero Berlioz acabo
decantdandose por dedicarse al mundo de la musica (Recio, 2014; Dogo, 2014).

Comenzo dando clases, componiendo y recibiendo clases de avtistas como
Leseur, pero resulta llamativo destacar que fue uno de los pocos compositores que
llego lejos sin haber mostrado especialmente ningun talento musical temprano ni
la capacidad de sobresaliv tocando algun instrumento (Garcia, 2012). Tuvo la
suerte de, durante su estancia en otros paises, conocer a otros representantes del
romanticismo musical como Mendelssohn, el cual, sin embargo, poseia una
concepcion del Romanticismo considerablemente diferente. Algunos de los artistas
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que mds le influyeron en su carrera musical fuevon Gluck, Mozart, Weber,
Spontini vy, el mds le influencio sin duda, Beethoven (Cairnos, 1989).

Ademds de (a “SINFONIA FANTASTICA”, su composicion mds famosa,
Berlioz compuso otras obras a lo largo de su vida: sinfonias como “La gran sinfonia
funebre y triunfal” (1840) y “Romeo y Julieta” (1847), operas como “Los troyanos”
(1969) y obertura como “Carnavalromano” (1844), entre otras (Michels, 1982).

Berlioz tambiéen supuso un antes y un después en el dmbito de la
orquestacion, ya que influyo en el nacimiento de una “nueva ovquesta”. Tenia
predileccion por las orquestas formados por multitud de instrumentistas, ya que
esto le permitia jugar en mayor medida con cambios timbricos, de intensidad y
efectos de sonido. Es por ello que aumento considerablemente el numero de
participantes para poder crear esa esfera de grandiosidad en el escenario,
llegando a soriar con poder divigir orquestas de incluso 465 instrumentistas
(Bellido, 2010).

Todas estas ideas y muchas otras (correcta colocacion de los instrumentistas
en el escenario, numero, particularidades y capacidades de cada instrumento...)
quedaron plasmadas en el “Gran tratado de la instrumentacion y Orquestacion
modernas” en 1844 (Bellido, 2010; Burckholder, 2010).

Aunque compuso un gran numero de obras importantes, en vida defendia
un tipo de musica que era considerada como bastante radical. Esto hizo que le
costara conseguir el apoyo de las instituciones musicales de la capital francesa.
Por ello, tuvo que ganarse la vida (levando él mismo la gestion de sus conciertos
para triunfar, desarrollando sus dotes como director vy trabajando como critico
musical (Burckholder, 2010).

Sin embargo, todas las novedades que introdujo al mundo de la musica vy su
gran maestria plasmada en sus obras hicieron que fuese una gran influencia y
referente para los compositores posteriores de musica programadtica (Burckholder,
2010; Rojeski, 2019).

Heéctor Berlioz fallecio el 8 de marzo de 1869, haciendo este mes 150 avios de
la misma (Rojeski, 2019; Cajal, 2019).

UNA OBRA MAESTRA

La “Sinfonia fantdstica op. 14" fue estrenada el 5 de diciembre de 1830 en el
Conservatorio de Paris bajo la batuta de Francois-Antoine Habeneck, obteniendo
una muy buena acogida. Entre el publico se encontraba Liszt, miusico que acabo
transcribiendo la Sinfonia a piano, arreglo que mads tarde acabaria en manos de
Schumann, quien realizaria una de las primevas criticas musicales de la obra
(Garcia, 2012, Pifia, 2016).

Durante su estancia en Paris, Berlioz acudio a ver a una compaiiia inglesa
de teatro, la cual representaba obras como “Hamlet” y “Romeo y Julieta”. Fue alli
donde conocio a la actriz Harriet Smithson ( ), una irlandesa de la que el
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musico se enamovo perdidamente a primera vista y que interpretaba los papeles
de Ofelia, Julieta y Desdémona en las diferentes obras (Intereconomia, 2010). Fue
la belleza de esta mujer, su delicadeza a la hora de ejecutar sus gestos y su
capacidad para modular su voz, entre otras cosas, las que despertaron ese
sentimiento tan profundo en Berlioz, ya que éste ni siquiera comprendia las obras
en inglés (Dago, 2014).

Este descubrimiento coincidio con un momento de la vida del artista en el
que estaba descubriendo de manera mds profunda las sinfonias de Beethoven y las
obras de Shakespeare, contexto que favorecio que se adentrase aun mds en el
mundo del romanticismo, terminando por crear la “Sinfonia fantdstica”, la cual
quedo publicada en el ario 1830 ( ) (Burckholder, 2010; Cajal, 2019).

A pesar de que Berlioz se dio cuenta con el tiempo de que enamoramiento
eva mds con los personajes que encarnaba Harriet que con su persona real en si,
su encaprichamiento por la actriz fue motivo mds que suficiente para crear un
programa literario autobiogrdfico a partir del cual surgio la sinfonia, a la cual,
por su argumento y fundamento anadio el subtitulo de “Episodio de la vida de un
artista” (Dago, 2014; Pifia, 2016). Es por ello que esta obra se considera que es un
drama musical, donde el texto escrito por lo Berlioz se debe asumir como una
historia que leer en voz baja a medida que van sonando los diferentes pasajes
orquestales (Burckholder, 2010).

La obra consta de cinco movimientos acompariados del programa en prosa
escrito por el joven musico romdntico, el cual queria que para los oyentes tuviese
la funcion “de igual modo que las palabras emitidas en una opera, a modo de
introduccion a los numeros musicales y describiendo la situacion que evoca el
estado animico particular y el cardcter expresivo de cada uno de los numeros
(Macluskay, 2010).

Debido a los diferentes momentos por los que paso el artista en lo que a su
amor por la actriz se refiere, llego a cambiar varias veces parte del programa de
su autobiogrdfica obra (Pinia, 2016).

La presencia de este programa hace que se considere que la “Sinfonia
fantdstica” pertenezca al género de musica programdtica o descriptiva. Esta, al
contrario que la musica absoluta donde se consideraba que la musica no necesitaba
nada mds que a si misma vy no utilizaba referencias de nada que no fuera la propia
musica, defiende un estilo en el que la miusica se acomparia de un titulo evocador,
un fragmento literario, un poema o una historia para tratar de expresar ideas
mds allda de la propia musica. Busca la mdxima expresion de sentimientos
mediante la fusion con otvas artes como la literatura, la pintura, la arquitectura...
utilizando asireferencias externas combinadas con la sonoridad que haya querido
crear el compositor (Burckholder, 2o10; Guerrero, 2015).

Esta composicion, en la cual Berlioz buscaba contar su historia de obsesion
por la actriz irlandesa, se hace un guirio claro a Beethoven, el cual eva un referente
muy importante para el compositor y ya habia utilizado el rvecurso de basar
algunas de sus sinfonias, tales como la Tercera y la Quinta, en una serie de
aventuras vividas por el propio autor (Burckholder, 2010). Sin embargo, Berlioz
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fue un paso mds alld utilizando un mismo motivo melodico a lo largo de toda la
obra, la idée fixe (idea fija), que representaba a su amada y se iba modificando
para poder adaptarse a las diferentes situaciones y momentos emocionales de cada
momento de la narracion (Burckholder, 2010; Piiia, 2016).

Esta idea fija es el conductor obsesivo vy recurrente de toda la obra
(Intereconomia, 2010). En contraposicion a musicos como Wagner, el cual usaba
“leit motivs” de duracion bastante mds breve y de forma mds reconocible, la
melodia principal de Berlioz puede resultar dificil de veconocer a lo larvgo de los
movimientos si es la primera vez que se escucha la obra, ya que es bastante larga
y no demasiado pegadiza (Garcia, 2010).

Otras fuentes de inspiracion, esta vez dentro del ambito [iterario para la
creacion de su programa fueron las obras “Fausto”, de Goethe y “Las confesiones
de un inglés comedor de opio”, de Thomas de Quincey (Burckholder, 2010).

Tales fueron estas influencias que Berlioz, en determinados momentos de
desesperacion, eva consumidor de opio y utilizo las alucinaciones que le producia
esta droga v el estado de embriaguez como herramienta para velatar su historia,
basada en sus suetios y visiones inducidos por el recuerdo de su amada (Garcia,
2010).

En cuanto al argumento de la obra, en el primer movimiento, "Fnsuerios y
pasiones”, ya aparece la idée fixe buscando representar los sentimientos del artista
al ver por primera vez a su dama, la cual le provoca siempre [a misma melodia
( ). E( tema, interpretado pov los violines y las flautas, aparece acompariado
de un ritmo constante y pulsante que trata de emular el latido del corazon del
personaje principal (Burckholder, 2o10; Intereconomia, 2010; Pivia 2016).

La obra comienza representando a un joven musico desesperado que incluso
llega a drogarse con opio y no es capaz de escapar de la imagen de su amada
asediandole continuamente en su cabeza. Los diferentes ambientes musicales
reflejan el contraste entre la pasion que el protagonista siente por ella y el
tremendo desconsuelo al habey sido rechazado (Burckholder, 2010; Piria 2016).

En el segundo movimiento, “Un baile”, sucede el encuentro entre ambos
_personajes, como el titulo indica, en un baile. Es por ello que la orquesta comienza
a interpretar la musica a ritmo de vals en vez de en forma de minueto y de la
misma forma aparece de nuevo la idée fixe ( ) (Burckholder, 2010; Piria 2016).

Al tevcer movimiento se le asigno el titulo de “Fn el campo” y es un
movimiento lento y de cardcter pastoral. Como indica el titulo, sucede en el campo,
donde suenan flautas y cantos de pdjaros que recuerdan a la Sexta sinfonia de
Beethoven. A pesar de la tranquilidad que trataba de encontrar nuestro héroe en
un paisaje tan bucolico, en cuanto vuelve a aparecer el recuerdo de la amada
Berlioz vuelve a inquietarse. Se puede escuchar la idée fixe compuesta con un
ritmo que contrasta con el 6/8 del movimiento e interpretada pov los oboe y flauta
( ). El movimiento finaliza con sonidos distantes que recuerdan a un trueno
y silencio (Burckholder, 2010; Piria 2016).




Maria Gil Ruiz — 62 EEPP

En el cuarto movimiento, “Marcha al patibulo”, sorprenden los sonidos
atronadores y macabros, donde predominan figuras fugaces y bruscas. Una vez
que el protagonista es consciente del enorme vrechazo que siente decide
envenenarse con opio que, aunque no le mata, le hace sumergirse en un suerio [leno
de extranias alucinaciones. Confundido por los efectos de la droga se cree que ha
asesinado a su amada y que va a ser ejecutado por ello. A ratos tenebrosay a ratos
solemne, la marcha finalmente es interrumpida por un golpe fatal que representa
la caida de la cuchilla de la guillotina. La idée fixe solo aparece justo antes del
momento final, simulando los unicos pensamientos cuerdos del protagonista con
aire nostdlgico (Burckholder, 2o010; Pifia 2016).

Por ultimo, el quinto movimiento “El suevio de una noche de aquelarre”,
evoca su funeral y la presencia de brujos, magos y hechiceros que producen
constantemente sonidos que recuerdan a gritos, gemidos, chirridos... La idée fixe
adquiere un cardcter completamente grotesco gracias a la intervencion del
clarinete en un registro agudo vy estridente; la amada ha revelado su corrupcion
moral y se une a la escena esperpéntica ( ). Aparece en canto llano el “Dies
Irae”, parte de la misa de los difuntos, y gracias a esta sinfonia se empezo a tomar
como tema rvepresentativo de la muerte y [0 macabro o diabolico en obras
_posteriores. Este “Dies Irae” aparece combinado con la danza de las brujas. En este
ultimo movimiento se pueden pervcibiv numerosos efectos sonoros que colaboran a
la hora de crear esta atmosfera tan grotesca: “col legno” en las cuevdas, campanas,
pizzicatos, sforzando, trémolos, entre otros. La combinacion del “Dies Irae” y la
“Ronde du Sabbat” sevd el broche final de la obra (Burckholder, 2010; Pifia 2016).

Se considera que la “Sinfonia fantdstica” es uno de los mejores ejemplos que
existen de musica programdtica debido a la maestria de Berlioz a la hora de
detallar tanto el argumento vy ser capaz de crear tantas atmosferas diferventes en
una sola obra, las cuales se vuelven fundamentales para que el oyente se consiga
introduciv verdaderamente en la historia que se pretende transmitir (Michels,
1982).

Esto no lo consiguio exclusivamente con la introduccion novedosa de la idée
fixe, sino que a ello se sumo la increible habilidad del compositor parva [levar hasta
su punto mds extremo las capacidades de cada instrumento. Conocia a la
perfeccion las particularidades y capacidades de cada instrumento musical, lo que
le ayudo a la hora de poder jugar con todos ellos e introducirlos en [os momentos
mds apropiados (Buvckholder, 2010).

Unido a esto, Berlioz es uno de los primeros compositores en usar el empleo
del color en sus obras musicales, ya que, para él, una obra perfecta erva aquella en
la que podia contar con absolutamente todos los recursos musicales posibles y
donde cada instrumento tenia un papel decisivo a la hova de transmitir el
significado de la obra (Michels, 1982). Es por ello que, sin ir mads lejos, en la “Sinfonia
fantdstica”, aparecen instrumentos como las campanas que, a pesar de intervenir
brevemente en el ultimo movimiento, no dejan de ser absolutamente
imprescindibles. Se caracterizo por utilizar cada instrumento o seccion en los
momentos oportunos sin tener que crear un tutti porque si. Hay un sorprendente




Maria Gil Ruiz — 62 EEPP

despliegue de timbres de instrumentos, dotando asi de caracteres concretos a cada
momento de la historia (Michels, 1982; Burckholder, 2010; Guerrero, 2015).

La “Sinfonia fantdstica” obtuvo numerosos triunfos y, por otrvo lado, la
actriz irlandesa Harriet se entero de que ella eva la musa que habia permitido la
creacion de semejante obra y se acabaron casando en 1833. Sin embargo, la pareja
se acabo separando en el ario 1840 (Dago, 2014).

En definitiva, la capacidad de Berlioz para que, gracias a su programa y a
su dominio de la composicion para orquesta, a su capacidad para evocar tantas
atmosferas diferentes, a su introduccion de nuevos recursos de armonia, timbre,
expresion y forma, entre otros, se crease esta obva maestra, ha supuesto un antes
y un después en el mundo de la musica, pudiendo asi propiciarse un desarrollo
hacia las formas sinfonicas ciclicas de las postvimerias del siglo XIX (Michels, 1982).

COMO CONCLUSION PERSONAL...

E( estudio mds detallado de (a “Sinfonia fantdstica” me ha permitido
adentrarme un poco mds en la cabeza de Héctor Berlioz a la hora de ver como
compone, sus objetivos con esta obra, qué pretendia transmitir y [os recursos que
utilizo para ello, ya que es una sinfonia que me descubrio un profesor hace unos
arios y me fascino desde el momento uno, ya que el romanticismo musical es el
periodo que mds admiro y con el que mds me identifico.

El detenerte a informarte acerca de una composicion te permite descubrir
muchos detalles que simplemente haciendo una escucha se te escapan de las manos,
lo que me ha servido para darme cuenta de la importancia de tratar de conocer
un poco mds la personalidad de un artista para entender su obra, y mds en este
caso que en gran medida se trata de una obra con cardcter autobiogrdfico.

Resulta sorprendente la capacidad de una persona de poder legar a crvear
una obra tan compleja, pevo a la vez tan comprensible y atractiva para el oyente,
y es por ello que no me sorprende nada que Héctor Berlioz acabase siendo una
persona tan influyente en el mundo de la musica tanto de tipo romadntico como
para la de periodos musicales posterioves.
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FOTOGRAFIAS

Fig. 1. Hector Berlioz (1803-1869)

Fig. 2. Harriet Smithson en el papel de Ofelia
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Fig. 3. Primera pdgina manuscrita de la Sinfonia fantdstica

T1g. 4. Idee fixe en el primer movimiento.

Fig. 5. Idée fixe en el segundo movimiento.
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Fig. 6. Idée fixe en el tercer movimiento.

Fig. 7. Idée fixe en el quinto movimiento.
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